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In uno scritto, allusivamente intitolato “Un disegno integrato per
I'interpretazione e la comunicazione dell’immagine dei luoghi”, introduttivo a
un volume®™ che raccoglie esperienze di disegno condotte con gli allievi del
Dottorato di ricerca in Rappresentazione, sviluppavo alcune considerazioni sul
rapporto tra immagine e architettura.

E’ allora utile riportarne alcuni stralci che mi sembrano particolarmente adatti
alla occasione che ci vede dibattere sulle esperienze visive di Fiamma Dinelli.

...<L’architettura, al pari dell'arte, ha spesso preferito il piacere di essere ammirata,
concentrando sulla propria apparenza i motivi della propria esistenza.

In questa logica I'architettura si trova quindi ad essere indagata nella sua apparenza piu
che nella sua essenza, letta attraverso valori che assumono significato per il modo in cui si
presentano e per il tipo di rapporto comunicativo che sono in grado di stabilire con F'uomo
attraverso la percezione sensoriale.

Il fine, allora, non é la visione diretta quanto la comunicazione e la valorizzazione delle
idee, privilegiando, quali strumenti della conoscenza, I'occhio e lo sguardo, attraverso un
atto deliberato il cui risultato finale é una esperienza.

Tra le molteplici esperienze possibili, un particolare rilievo assume, per noi, il tema della
comunicazione dellimmagine dei luoghi urbani, con tutte le difficolta e le contraddizioni che
una simile scelta comporta, nella consapevolezza che nessuna rappresentazione
d’architettura verra eseguita con lintenzione di tradurre la totalita del reale.

Comunicare 'immagine dell'architettura e della citta & oggi una esigenza legata alla attuale
cultura mass-mediologica, nonché alla volonta di elaborare immagini attraverso processi di
conoscenza e selezione.

Interpretata piti che percepita, la realta non comunica piu sé stessa direttamente, perché a
parlare é soltanto la sua immagine. Nellatto soggettivo di chi sceglie cosa e come
rappresentare, la realta rappresentata non coincide con la realta oggettiva: la fotografia, il
disegno e, in genere, gli strumenti e le tecniche della rappresentazione e comunicazione
interpretano la realta attraverso un processo di elaborazione personale dell'autore.

Questo in generale. Nello specifico, le possibilita e i modi di rappresentare l'architettura e i
luoghi urbani, in relazione all'obiettivo di stimolare capacita critiche di comunicazione per
immagini, sono stati affrontati sperimentalmente nel’ambito del seminario e delle
esercitazioni pratiche sulle ‘tecniche tradizionali del disegno” i cui risultati vengono
documentati in questo quaderno di esperienze del Dottorato.

A conclusione del’esperienza di lettura della realta, condotta con l'uso di tecniche
tradizionali di rappresentazione (disegno, acquerello, fotografia), attraversando un
percorso hon rigidamente lineare di selezione, analisi, interpretazione e rappresentazione,
si & sperimentato un momento di sintesi del processo di interpretazione e comunicazione
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personale dellimmagine dei luoghi indagati, cercando di utilizzare in modo creativo le
possibilita di ibridazione offerte dal digitale.>.....

Terminavo lo scritto invitando a ....<Ricercare con metodo sperimentale le potenzialita non
del tutto esplorate di un uso delle nuove tecniche di disegno e di elaborazione
dellimmagine che non perdano di vista quelle qualitd che connotano lespressione
artistica; tecniche che possono, anzi, essere esaltate da una integrazione tra tradizione e
innovazione >....

Le caratteristiche del lavoro di Fiamma Dinelli mi hanno spinto a riflettere
ancora sul rapporto realta / immaginazione, sul quale fard qualche breve e
sintetica considerazione.

Possiamo allora ipotizzare uno schema che vede, da una parte, la realta, che
attraverso un processo di osservazione e di memorizzazione, arriva a
configurare la rappresentazione, dall’altra Iimmaginazione che, contenendo in
sé la memoria visiva e il condizionamento culturale dell’operatore, pud
determinare la trasformazione / trasfigurazione della realta attraverso processi
di ibridazione / contaminazione di tecniche di elaborazione dell’'mmagine.
Sappiamo come il computer stia cambiando radicalmente il modo in cui
produciamo e percepiamo le immagini: la pluralita dei punti di vista puo essere
facilmente introdotta nelle raffigurazioni.

Il computer, pero, ha segnato anche il ritorno del disegno, della mano
dell’artista nella immagine prodotta dalle lenti (come nel caso della fotografia).
Con la manipolazione al computer non & piu possibile credere che una
fotografia rappresenti un dato oggetto in un luogo e in un momento specifici,
né credere che sia obiettiva e vera. Lo stato speciale (quasi legale) che la
fotografia deteneva in passato, svanisce.

Manipolare significa “usare le mani”; la mano dell'uomo interviene di nuovo
sulle immagini prodotte dalle lenti: il computer ha paradossalmente
riavvicinato |la fotografia al disegno e alla pittura.

Potremmo allora concludere che “lI'alta tecnologia” ha bisogno della “bassa
tecnologia”; le due cose sono costantemente congiunte, ma si dovrebbe
aggiungere che la mano, il cuore e I'occhio sono assai pill complessi di quanto
potra mai esserlo qualsiasi computer !




